v 7 A AFGEAEH No.39 (20194F) 45

GGR30

CE DR B

—FNITF - TTAT 4 —= OO 5 i—

I (FU&HIC

FIVITF - 7T AT 4 —= (Delmira Agustini: 1886-1914) &, 7L
TATHEB L2 LEFATH L, HAsFHFLHECLRRITET V= AT
Brd/ b ETHotco TNWZT VAT 4 —ZOFHEMICIEMEEOE
F—= 7D ARSIz HeRE % FREEBU MR 2 R A 72
N5 EVS2, EFVZAEOHRHDHICRZITIS NS,

L LZENZT TR, TTAT A — ZOFFIEEANORE R, BEHEW
HEOBOE KIS EBY 5 LUOFE) TAENL Vo WHERIE RN
FOMOPERFAL T TR, FOPIZHENZ KMEO— ABOFED T
[#6] 25, WIROERE A LFED &) GRfeHFVFANL, ZRLHTO A X
A VFEETIRIEE AL TR LD EE-oTLWESL ), 2D L) ZERE
PEDSBRNLOES IE, 1907 ISR S N R OFEE [HELLT V) Aw
K] El libro blanco (fragil) ® 2 2B DXz v a vk, FRUBICHKE N
FEIZIPEFEN TV DS, Bz 5L, RUFEORNOY 7 v 3 > OfER
2. ZOFEOMBLIATI MR & TRESNZMIIERICIE. BN e R
BT S v,

KL TIEBERMBREOE N ) 2o 72/EMTiE % <. 1902 F74 5 1903
NPT TR SN, TNETHEVEFEH SN T Lh o 7252 I



46 LEOIER

D EWFA, HTHEALEANEOWE D SERV. D% [1°%] «Fantasmas» (75—
77) CHEREL TS, KROBEWIE, ZOMEGA, ZHO— AR TR 7
FEDFLRD, MICKERZEORE T BRLBEOFHEMOFER L 75T
BUBEHEICOVWTIHET T4 2L Th b,

FIGTIRET T TAT A — = OREEEER. SBATUIZEAEH L7z Hi2own
THEF L 72t MBSO G B 2D, EATHIZEDOIRIEIZ 2 5\,
VXY - #1)F (Rubén Dario: 1867-1916) DFf& L, 77 AT 1 —=
DOMENEIZ DO NWTERET 2,

KW LICBIF DT VAT 4 ==& 5) FOFFIET 55 KB LOTIHIL,
ETCEELWFIIBT A SRS, HHROTERNIZLHAR— T DR E IR
L ETh, FLFOFIHITETHIRTH 5,

I FAEMESR, HAREICONVT

1 FADREE/ER

TNVIT - TITRAT A==, IVITTANDKETVE YT v NOtLE
OMOE"TFTELTIROIEI0H, BV FUEFTFTEEZIT 2, B8R
BROREETEENIZT NI Tk, BEDHLHEFHOLELZITTED, 10
WD EEXIGD 72 (Girdn Alvarado 1995: 1), OFEZ A XHORT
WZED. YNVT T A DOLEMEICFHEIB RSN, CFEROMNE RV 5,
1907 FF A OFEE [N T V) HVAK] El libro blanco (firdgil) « 1910
FIZ2MHOFE [FA0WK] Cantos de la maiiana % R L 720 1913 £ FFE
L7-3 1 H o4 [BARIER] Los cdlices vacios \21& 7 00— 27k LT,
ETNZAEDHLAY THIEA RS VEEBECFICB W THR 2B %
Fio Tz ) 958 30Ep g s e Y T IC—8% Pk ¥ % 7%,
COFL O ETIVANT TAT A —ZDF 2RO T VI LS bbb 72
590

CACHLFHEZEFVWTWALE DM T, FOBEWE DT WEL L



T 7 v 7 A HFZEER No.39 (20194F) 47

DIEDLT, TIVIT - TTATA ==L LWROKFL R L2 A
FEED W BRISRAD 5728 T F L THRIZEHWZ) D82, 3
Y8 T LY OMBELREIEOBE N ZBEITIE. FAT 14— ¥EEIIBY
TEYGEFLEVIFEY) OFIZLEDODPBNLDIINOTHI L7, b
LZDELWALHIFHEFHFICBVW TS T TLRL L) ICZ0EM%E e
Bl 27 012, Ferx DARS YEMAEZEAE TGS Y (Silva
1968: 154) -

O3 4F, HLIF6FIChI YL TWIEEL )y - 37 - L
A (Enrique Job Reyes) &AEIET 545, Xfeb 302 H CHBLORIZHH
THRY) . BHSEOFHE 2 W) 172, BEATHD LY 2 AILEITH U2
NPTE Motz FbNTED (Silva 1968: 14). BESIXT 7 AT 4 — =
POD—FMBRERTH o720 ROPAKELTS SHIEIIG LS Z EIX%
0. SANREMTREICET Lize ZPH0R I 22 THNS 3T ok
I, LY 2 AP KADRSHY vy a v o—ETHIBYERA TV, 2
DEALZERIE, LY 2 AR EHFER L. BALFE UL ThHzfiol & T
IR 24T 72720 ZOFM4OTRIZV o 72 i05d - 72D Hh . FEO
BBAEICEL ETHLRII R o TRV,

T AT A — =D, FHETIE L VOBETRE SRS L #EE
DWW L RBEOFR IR 72 [2%] Obras completas 75 1924 412 ik
ENTzo RFLTHD A OFFED BRI O RSB S 1Lz
WL oOFEMIE. 20 [E£] 2BV T, Lo EBRL Tz sEkE
D% [BIFIED] La Alborada % L7zt 7 ¥ a RSN TV 5,

2 FITHROMHAIRET

T T AT A — ZOEMEEEIC BT, o NER AWGIZE 2D 40
5 oA ANR— AN EpI T & 72 (Crocquer Pedron 2000: 14) . Afm CHEIZH |
L7250 FOXEIZBW T, [FELWA] (Silva 1968: 154) & DE KM



48 LEOIER

oY INEITHRL [EFE] 0 4 uyrar] 28nHV
T ¥V ML, [ oEREMANLEE R, SOBET VAT 4 —=0
WRIZELSEZXAIL LD & LAVROOMIFIZ. T+ F320Mim %5k
DTS2 ENRTHENS Y| L~ TWw2 (Gareia Pinto 1993: 20-21) 6
CDEDIT VAT A —ZDFOFEEUNN G, ZME L TOFLEIMEmGT
fifi & BECBEN T SN TV D TH b,

LSOBIH S5 5 LI, T AT 4 —ZHRICB W UMERELE D 5
ORFFAHHEIATONTBY . WANOMER, BOBMO 2 EHT 2 ERRN L
FHICBVBTLHN TR D572 TWHEOFAPTOT 1 2 AL e EiicEKT
CENHETH o RIS, ML OTERAH H 2 R0 720138k 725 9, 1n
BLIHEFIC BV THRICILY) EIF 5N CE72DE, EANEIIBIT MR E, &
HEOFHFANE L TOZODETH o720 FEANEIIBIFLT VAT 4 —=1F, 4
D PR R DO RIE T Y72 YV HICTH o 72, TBORETIZELNTH - 7241
ThoERFIZ, RIEIZzoX2RKB 32 (KMHFN) (poetisa) DILERHE
EWVI L) —ODDEEF O TVD EARLENT. DENVREICBITAT VA
TA—=DOANYGRE . ERD R 2 FNGOBOTFRMEL. HFROMLEHF
WZHWT&E72DTHAH (Lopez Jiménez 1990: 1) HIZ T, T AT 4 —=I
HIZHBICFON T2 TELRL, REOBT [BELLA] (La
Nena) &) BRTIIN TV, BHEL V2 AL OB TR bEIN/H
fiflcBWT, HOHEZT (LaNena) EEH L. DML SIEEV T HWZD,
BRSPS T B L) o720 TRREHVAZY LTwa % oA
CYBTAEHOF RN SIE, TOL) REDERZITI OBV, FEAD
FM A MR L 2B O A A (Visca) 1&, EEAHPBENIZIATF ThELL#%
DEHNTEDFoTHEZZLDEMBWNT S (Agustini 1969: 6-7)0 ZD L9
AL FVIE, BATMERICBWT [T 7 AT 4 —=04RHE] LEHS
N7 IRE R F R R A L AR 7. TBONEHE T ISV TRER A
WKCHZB, T7ATA—=DbH) =D L L THEHENTE 2,

TNV—=% - 757 —F (Brufia Bragado) Z5E1THI%E % 7 IS HLHIARRS L



T 7 v 7 A HFZEER No.39 (20194F) 49

1EE(EDLIIITNIT - TUVAT 4 — =%t _ED: ROPOEE
AEE] Como leer a Delmira Agustini: algunas claves criticas (2008 4F) 128>
Ty HFADEMZO LD LN b VR OLER R HIHIZBOATAT H 1T &
el RROLHIHH LT 5,

HNENTVD EEZTVEENELO NE EAE w2, SCEEHEFICB
W, ZET & TR T 7 A ML IR, HEWITERmON & %
LHHZGIT TERZ—ZNI RO EZATIE, o7z, D0V
B O—BIR 25\ T X 72 (#)Y, (Bruiia Bragado 2008: 13)

TITATA —ZONEDH ) L HIZEH LIAERIE~OT Tu—F1%, 1E
MASEPN BT REA BT L7203 EETH Y, (EEEO—BIE 25 D
DTH?BHo ENINETOMEROETE, AWERIFE->TnD L) I12Hb
Nz% TNWAAMETIIFAOAMEGEZ EFICEZOOL, MFRAYE
ER L AT 2 L) /LS ITHMEZE X, < ETHITOELAY
IEBOREM L LCTAL ST &) FFOGITIZEEA Tz,

T I AT A4 — ZOFFIHT AT IR IR Sl e o T E 72 2
EEBRICIR ATz, ZNZTTE AL, 2oMEM % [HBTS 2 <L BAIZD
RIFAHZEIZERVCO&EHIZ A Y| (Pedraza Jiménez 1998: 340) &)1 34T
L) LT RBEOMEELHFAET HH, 0 L) RIEHIZ. ML OEH Ol
% (ZYEOFNDEETH G L) £ 2 LB TR VY
5TdHAH) (Pedraza Jiménez 1998: 340)o 7 7 AT 4 — =3 H 7% 2 6k C
HLIZTTE L BTSN EREFATHL I LT, INETO
WIEEICL > CTREASNTE Ty 209 bO— NI, 77 AT 4 — =0
P HMUEE TIZEPNFER TN TERIRIZT = I = A2 W{FOTH» 5
HeoWiL7z, ear - 785 — K (Girén Alvarado) A 5, Biiko 7
V=% - 7S H—Fbenr - TUNT—FOEE[FLVIT - TR
T A —ZOEIIBIT 250 %5 L oM Voz poética y mdscaras



50 LEOIER

femeninas en la obra de Delmira Agustini (1995 ) K LT [T VT T A DI D
FHADOIEMICHET DM ED T 2 REMICE R, TEICE L0
EFREEL T4 (Brufia Bragado 2008: 42), k1T > - TIOLNT — ik, {Edn
WCHTET 203 — FEFE2ICT O EIF, REEERWA 740 F -5
A 2R IV 77 A L) R & RIS B AL T - 72 CFE R
IZBWTC, 77 AT 4 —ZHWEMHICHLY A A TV OBRE % 54T L
72

TIATA =S ICBRS TMER AT 2B LI LIRS hcn s
Y PHESEEIC B W TR ORI ) FIEBMETH o 720 [FRLET
FEM VIO Tld, TEMOFHIZLTH Y, B THY . EELEOR
RETHY . ZORVERZADZE TGS WD EN %D TH )
(FNWN—=F, Z—=N—1988: 10)0 TINZTTAZFTIERL, FFT A
HNZBNTHLEDOFENIDT DN ERNTIZE AL Lh o727
O, TTAT A —ZOFRELRSTAERIEIBEETH D, 21w 27 A D)
TEROFTIEPUFADOFEZHWTER T LA vy - TIUN
5 — FI3fE1%$ % (Giron Alvarado 1995: 24) . FEHOFE ) FosBEEO%E %
FlE 2o, i (38 L LTRONLSRER D, BUNAER
HIWaEoh Tk, THEEEESNLIFEETH L7720, FIN— & T —
N—OFHE2HEY L [BUOHEL LAY, BEOEGHOTIZH LIS
N ANGEIZ D SN TE] (F)N— ., Z—/3—1088: 18), F1LW
AEDPEFOFEY T2 ), ERMIFEZHITE I EDVEELDTH S,

(OO 2T 2M%EE R, FICT7 VAT 1 —=OfEmhoxo
TAVALDORRIEEE B TTE ZHRIHBERZZ X )12, ok
WIEEANORIZF I3 7 . BRetElid R S e v, B2, RETHHT
THEII G FEIMEE LTRES TRV, #EFIE, 77 AT 14—
ZOFRHOEN FO LML L COEAMELER L T T O R R @ L7
WEEZ TV, ZORORRL TR TFLOMBESHEZIY LIF, &
ERIGD - BEORIEREEE 2 TER L 2V E B . KfEIZ, T/ AT 1 — =D



T T YT A AZEAER No.39 (20194F) 51

X957 2 I XA MEFOLEHE TH L e u sy - TIUNT — FOEEILSL
CEAS>TWD, L LZORTRES S OfEMER-> T n, &
BRI ARV AR T E BN A H 5, 2 TARTIE, v
VTN T = FEEDIZINE TOMRETIEHIbi e ro /- EE R
RS TEE] 2 LiJ 2, 77 AT 4 —=0wWbWwAHBME L2 5
1910 SELIBROAWEDFHEIA, ZOFFTH D I LTI L > THLE IR
57259,

I #HAESR

1 DEEROEE

CZTUEL 1902 4EA 5 1903 FIT 0 TR S, OB ICEED+
7vary [HIFIEo) 1PN OF . FH17RE5T 5. 9
FNEDOFHIOWT, FPIC— AR EZABSHHT 22089 2, HhTw
DA, WAAEE SN TV AL E ) DEIBEFIC L > THRLZ ",
HRERSZNTROFFTIZ, FYFOMIIREN TR, 20—
T, BN TWEHFE. Tabb AEBROBES AL, G 5K
TEf T E LTHESN TV, 2095, 3/IE [T VN ADH T
EVAZ A MVTHE TOFENEIAMVICEATEY W, E T
ENTVEDIET VLM SN EEOROLETH S, 31EHDH B
2% («Enun albumy) [ZIEFED B2 B L. BEOLHEOLE,: /- HERIED
BWEEThA, 9 1% («Enun dlbum de la sefiorita E.T.») 1ZI3FE D FILA
R AFAREFADOFEHE TR EN TRV R WD, FEORMEIC [Hil LI
O Tn50T, REIVEFICHFELTWD EEZTIVESLH, ZAK
DL, FHY)FICL o THELEDEL S 2FHELIN TV D,

52 BE3ENLS L5 [TIUNLADOHF T «BEnunilbum»y (62) D

IZBWT, TUNLAHOEEIZE > TW B HEEFEBREHRZ 55 72T

TiE%L, ROL) ITHEEN TV 5,



52 LEOIER

TR D X9 IR

FEO LI L R WE LDE %
FIIMEHIC L2275 9 |

ZORE, Fid

BOBE, vz LFlovad oYy Lay 5%
B EE72072 |

jCuéntas veces ligera como un hada,
Te he visto yo ocupada

En las dulces tareas del hogar,

Y entonces a mi madre,

Y Carlota de Werther heroina,

Me has hecho recordar!
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«Fantasmas»
Célicas legiones de hadas vaporosas
En vaivén gracioso van y van pasando;
Son las ilusiones tenues, sonrosadas,
Son los suefios niveos, impalpables, diafanos.
Llegan a mi oido y al pasar se inclinan.
Himnos de esperanza quedo susurrando;
Son las ilusiones,
Los ensuefos blancos,
Que entre frescas rosas y espumosos lirios
En bajel dorado,

Suaves nos deslizan
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A través del mundo, jpiélago encrespado!
Arrojando flores

Sobre los escollos que encuentran al paso!

Son las ilusiones,
Los ensuefios blancos,
Son los compafieros,

Los amigos dulces de los pocos afios.

Son las ilusiones,

Los ensuefios blancos.

Los celestes bandos de hadas vaporosas
En vaivén gracioso van y van pasando,
Himnos de esperanza
Quedo susurrando,
Son las ilusiones,

Los ensuefios blancos

Pero, jcosa extrana! Mis risuefias hadas

Las pupilas igneas abren con espanto.
Aterrados huyen
Los alegres bandos...

Siento frio... tiemblo... Junto a mi se yergue
Un fantasma raro,

De pupilas negras, insondables, duras,

De ambarino cutis y terrosos labios.

Cubrelo un espeso,
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Renegrido manto.
Todo en ¢l es frio, jhasta de sus ojos
El fulgor extraiio
Fuego incomprensible, que cegando hiela;
Fuego inexplicable, que deslumbra enfriando;
Viene a mi, se inclina; sus pupilas negras
Sobre mi ha fijado,
Mi aterido cuerpo
Tiembla y se contrae en terrible espasmo.
El fantasma oprime mi marmorea frente
Con su dedo helado;
Y fijando ahora su mirada dura
En mis niveos suefios que ya estan lejanos,
Con desprecio y odio
Agitado mueve los terrosos labios.
Luego a mi se vuelve
Y hacia si me trae en estrecho abrazo;
A mi oido acerca su nerviosa boca,

Con acento intenso, convincente, tragico,

—iiMienten!! —dice—jjMienten!! —Luego me abandona

Y se va, dejando

en mi frente, impresa,
La invisible huella de su dedo helado!
jPobres ilusiones!

jPobres suefios blancos!

Ha pasado el tiempo

Sobre mi; los afos
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Con profundas huellas

Marcaron su paso,

Y jamas han vuelto

Ni las ilusiones, ni los suefios blancos.
jPobres ilusiones!
jPobres suefios blancos!

Es que aquel fantasma demacrado y frio
Era el Desengaiio;

Y al tocar mi frente dejo en ella impresa

La indeleble huella de su dedo helado!

jPobres ilusiones!

jPobres suefios blancos!
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728 % FEoTwh,

EA R WKL SELDIE, FTEHSITHD, it ) FOKIHZ E o
THHZED. O CUEIE TR OBICH VB2 LTS, 3B F
OVEFNIEEF 2 ETIRIIREINTW RV, 220 KA X ) 4]
LWV RIA, AL 2R WO E BB S S5, TEFNEISED FIC
ERLHEILTRA DI, BIE7- L0 EZ OV T WAL EW) T ETHbL, I
IZOWTIFEFEMIZHERE N \nA, B3 ETTED [l o7 LI —
THAHI bbbz, wAO/S— T [XE] TEH] THLKRED
AR L7z, MRS 72X AENF RN L THH I L 2iE) FICHIF v
DALY EEDNWTWE | | ] L2FERYVET LN, TEIEE
TEOMRE LI LRI B ) L LTV L) dtbihib, 202
LEREITOL, TEIE TR OB THIFWZ0 DO HICRZ 2 \WE
RHNHT T B E b

B30 — M, 6L ITEPOHEET (7417) $TT, TEPUBLES
%o [ OFFH MEHINT05E, BIZEARL, HIUTEF TR
R POV S LLFED FOL AN TWZLIEREIL, ZFELR-
TIhholze ZLT R BMED TEARXEL ]/ HhiBHWwE
1] LYy, 2L CHhOTE, [X] »° [H] OFIH AT 75
Z A0, BLTHEZZVEWVS 2 EIZR/P VT WD,
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FENHR] ZECIEE LD L LA, BROWKBEHRNORIRA
AL LHIZEBbND, M2 TEEORITZOELSHEMSREZ, BT
O TREADL) ] FEBEBA L2 L) ICZEOHWEE A A-V 850
Thbo CREDEMODOL, FFH) FIIRMO/X—- FOHD. Tabb, H
ANFOTERRFAE-BICWE bt BFLMER ReH) 0l3SF%
HEDLI)ELTWARRIZRSE Z LIETE R, [HWEE] & FhN ik
TRHEDWRL W ER, KOO L) ko SRRz T oz &,
VRO BFIZIZRS 2N TE RV E Vo 2HRP L2 R S8 5,

4 Vo [TEF] OFEPEEIE (Fantasmas) THAH I Lk, £k
IIEREND 259 o MEFIZENS [CE] THEIY (fantasma) TH
0. MIHEEDO AAEEF D, TR L fRIEAE M S hTw
5o USOBHIIIHEE R L TWE EMMTE 27259, DF ) TR
SRS B DZH, BRFARLIRRFAPI TV L TR, $42bEE) F0
RBICEEBLL, iz S8, - bolEr R &, [ ORMEKISELZERTEE
. TR RN DR e — N D72, ZI T [EKRI. [EK%]
ELTHICEEE CHN A RS- Hid, TUF L&, HINIER#R SN
Vo HESIEETED FIZIEE W TERY) FERBNENTITZ ) £ 755, T
FEPAE BB LA ZT, o DEZIERT 2. COTELIE, BE2XR
LGOS EY Y oo, BEORIFEBHMA TWAETWHEE
HMOELDDLANWTH D,

AR TIITCRLFEY FOMICHZOBMRAIVRIE S LT 5 &) R AR
L7273, ZOFFIEFOBROT RS & 5o B 213, M5 72 LX) EIC
FNTFHEEA S BIEOME S 255 FEER, LMy, HFoE7
BRI T HEBERNL V) LIS, AD—EE2LELZTWLEDHEATD
T&E57%59,

ZNEF TR, EI3IN—MIBWTEY) FPEOLRERDE->T [
NRIBEL | ENZHCVEL | E3EBRYVETIELICOFEILTBE
Vo [HNZe | &) TR, O TRHIZWIRIES (XIE8), b &
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ELIVZBEOHGERYED . BRATYLLFEENEN TV, IR
2HENHRTETINAED TR TlEed, BRICEEEFRUMIIT>TL
Fo/z [R] E (X 200, ik BTEEARLI LI >T-DOTH
Bo [KJ=T2] IZHIZEA LV, B0 boTiE R, Y FIi2
- kBiE L - 5T RE Ao Tn Db, ZORTHEC, BIELAET &
WIAFTHAIZEETH L, AFTEINE CHORR, AMoO—4A0EE L
Vo PR O FEPE % iR _72 05, FN2T Tl < BT BE, Mk
DR ERDZENTED, TEIZL > TEWEMY . FEY FIZIEZDOLE
BB EDL, TRWRFEY X, EZ0/8— MIBVWTGBEOH G ZEEHIC
ROODLDTHD, [CEI EIDLH, fre RBEROTREREZNTT %
BB DO TH 5o

TTAT A4 —ZOWMPFEMICE T 2T 0RIEA % BT 2o [T
Fl EWLDDEDT N THE, 20 bO—D LCHidovn Y - 7
WNT—=RiF, TZAT A4 == [UE] 2&5CEES. vy -5 4+0
2 [T O EE] «El reino interior» %477 7 A b & LT3 &g+ 2 2
(Girén Alvarado 1995:29) . Z ORI Z FHA D12, WIZ [TER] L5V 4D
[N OETE] &z RA 720,

3 IRy - EAUF0 [REOCEERE] EDLR

FUFo [WHOEE] (X, 1896 F LM D FE4E T8 7 % 5K"E] Prosas
profanas WD 80T b2 57 CH b LTIZ, [UE] LT 285 %
GIHT 2725, HEABROMDIZHIHENOTRERTI L LT 5, TTIEHE
2HEOEHHEHTH b,

ROEENRLTVBIL 30 I HEE LT D (10-18 47 H)
A LWEOBWENLLEHEDEE D,

Fie [ ZRORIEERL.

HERINTBE L TANDLWRRLMEAT NS,
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CEOR

ZLTROFIMS, [BBFHLVHE | BBHEEZH L]

L E 2 THHADOED L 9 72, Kithod
B b 03T TERD) ALEEST
Wh K975 SR E, BEEARED iE o
FEWEART D L 5NN

Mi alma fragil se asoma a la ventana obscura

de la torre terrible en que ha treinta afios suefia.

La gentil Primavera primavera le augura.

La vida sonrie rosada y halagiiefia.

Y ella exclama: «jOh fragante dia! {Oh sublime dia!
Se diria que el mundo esta en flor; se diria

que el corazon sagrado de la tierra se mueve

con un ritmo de dicha; luz brota, gracia llueve.

iYo soy la prisionera que sonrie y canta!»

BEWIEO RN SEEY FHRAR TV AWM ED, FoWNED KT % 50T

Who FENE L AL X9 BRI TH 13T D7EH, BAH LnEompy
SLANERLEZEDTELRVEE) FO3L, BELERBICL-oT [~D &
VL ELDE) ZENTELR YV, SNV FVHIITL201E, EOELG»HH
BT LA E, EAOHECBETH D, RO DITEOENS
BAE AN S VAR SV

BADEHRESAYEL FEHLDIZHL LI R
BEETHRMO LN NT 1T & 7
BAOHWOK b,

Siete blancas doncellas, semejantes

(2426 17H)
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a siete blancas rosas de gracia y de harmonia

que el alba constelara de perlas y diamantes.

[HW] EWI)IEREHAD, Bzt l, kb nizt 2 THHNT
DIEE —HIDEAL TWDL I EDRT L)L, ZORLHLOMBIREL S
DI EINT VD, TOZLIEHCFATTOMY EIN, RIZHERZZHDIE
ik TEME] TH2H MM END,

BEDL) 22— bOL CHhoFIADELLIIC (37-401TH)
e LWZERLMBRENLD
LADELVELZBIE@EIBETNL, ZNHOELVWELLBIE
tod [l ZDTHb,

Como a un velado son de liras y laudes,
divinamente blancas y castas pasan esas
siete bellas princesas. Y esas bellas princesas

son las siete Virtudes.

—J. EOEDSFHNL L ADE B, BIX, b LT BOFE
THhbo

FRIEWH B ORI TIRZ 5 & 9128, (45-58 17 H)
MOwAHNT D X972,

T THI SNz, WS ORI

I 72 oo H 72
JEZH ) TIPS Cwb, HEZzIHEICIE
BN RAREEREDIRZ - D, BpbiEHHIT
HEENTEPR>TWD, ()
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WoiE, EoomEfm,
LoD F o RKELRDTZ,

Sus labios sensuales y encendidos,

de efebos criminales, son cual rosas sangrientas;
sus puiiales, de piedras preciosas revestidos
—ojos de viboras de luces fascinantes—,

al cinto penden; arden las purpuras violentas

en los jubones; cifien las cabezas triunfantes

oro y rosas; [...]

Y son los siete vicios,

los siete poderosos pecados capitales.

TR BBALL 2 EADOEEIZ, MO L3725 WIERE T S,
JEIZIZSEDLR B TH LMD HD L 9 T A Zfifio 72 8f % TIFTwb, e
VTN T=RIiF, TTAT A -0 [LUE] £ 3o [TWiHioLE]
WCHBTLDIE 00T E TN —TOESETHY ., Lx-HIE [F4E,
MRS, O, MR, Bl 2. —HEAEBIE [ERE. J0TR, M HEK
SR AR L CTWwD EIRML T\ 5 (Giron Alvarado 1995: 29)c S 51240 &
OIERHFOHEETH > 2MIE, T7AT 4 —=0 [TE] I2BW TS
DO, TN RS OF [LKELE] 12, B ad old [HE. LR,
e LS KEEHRZ SN TS EE ) (Girén Alvarado 1995: 29) o D
U FOVEFICBWTIL, B 7 V— 7P EAOWME, S BB L, HEE
WKV T AMEERL TWD, 2t (. FER) 8BTS T
Hbo —H. INFTHLLATELIIIT VAT —=D [LE] T
. CREZOXFEOET M (BUAFH) PRT7ZT TR, ot
EPH LR RA A =T EFSOTVE, LAL, b)) — oMbt
THAFTIED ) A5, EHERHER, KkGE, MH7-H &) BUHAGTEE
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ETEWEZONTEBY., THEEHEASL TRV, AT Hosof
. BRI TRAZLCFRAVPREVH 727, HEVIEEHTHLZ L%
BWHLTBZ ), vy - 7UNT— FOffo@E) [WHOLE] 28
F2BELOMBED A, TTE] L) BT T2,

2%, ZOo0OFTE B 2B YL, [NHOEE] I2WAEE) F
XESANOFITMb ST, EohhrbEELEX R TWwWAEITThHE, £
LT OB LAEVEEZHEL T OO LSRR L) ICHMT %,

ZLTEANDEEBIZEADTK B (59-70 47 H)
FOWL WM ERT 2T %, (FHE)
EHECIINTOBANELEZFH LT L,
FAOBIIPESAE Y @ E S & PRIk,

[BB. oL, HelzomIZi3MIrds0H ?

(Hhwg) b L LT

O BB LRI EZEEDTLON, BL?

Y los siete mancebos a las siete doncellas
lanzan vivas miradas de amor. [...]

Unos y otras se pierden por la via de rosa,
y el alma mia queda pensativa a su paso.
—jOh! ;Qu¢ hay en ti, alma mia?

[...] {Acaso

los brillantes mancebos te atraen, mariposa?

LA LBIEZOMWICEZ D 2 % <, 7ED T3 30 477 & W UH5HTC.
T bR IR LS HIRD 122 TOFFIZBVTIE, &
PR ERE 7 B L FE MBI e > T () < GiE) T (F#) L
W, EEORBTH L, T L THEIIHL IO E R TWSEED T,
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MOZEBEISH Ve LNLT VAT 4 —=0 [CF] OFF) FIZIEWH
OBADHETVEZ LBV L TB &7,

[HE O FE] 2B 2847V, RO LI R EEHES AT
Bo ARETHIHZEW L7222~ FO (Sandro) &5 AN7as7 Aok
HEHBLEVIFITEHY, FrFu - Ry 74 F =) (Sandro Botticelli)
DFEE [F] . 77 7 TVHIIROBRY > 7 - 7472 -0ty 74
(Dante Gabriel Rossetti) OFE % A &, A& & O RLA DGR L 7275 00H;
MZE o THEBLTWES L) Z & 72 (Salinas 1975: 143-144; Garcia Morales
2016: 111)o N2 TR, [ & [RIR] 07 LT —ThHLBL0HE
BlbiE, RAONHORE—FHMEL a7 4 ¥ A A—%BAfEIL L 72
bD7EEDIER DL 55 (Garcia Morales 2016: 100)o SIS DBHFIZHNIZ ., #&
B3 TR, BER) 22— e Vo 2FIZOWTOERDDH LI EnE, ¥
V4O [TWHROEE] 1213, RHE, 5L o 72BEOEMN G 2 510K T
LHMLH D EEZ HND, [NWHOEE] (ZELE EFEHEOMIIZ, —H,
PR L CEPRROTHS [CE] LOBHERALNDD, 2O L) I
ThHE, TNENOEEREMFLEEIWTHLLEE) TENTEDLEA),

N &bhbIc

ARTIE, @%b otrary [HIFIE0] ZPRHEINLTWET 7 A
T A —ZOMPERZIY) L, A THORACHTORS, F1F73Iv 71
RS 5 ZONEICBWTOE DD [TR] 20 L7, ZOEmIC
. BHICE o TH S ENLWEBLELDRE V) FHAOMIZH ., 55 FoOA
HEORLAR, AL > TBI 2HMELE Vo 7280 b ORFATHET
BHHT xR, TNENOHRIIMANDO L D ERLTIEINTE LA, 2
O HIHVIEIODVRFBFICHTLL ) 2bDTHD, Thbb, [LE] 115
B RFERETRRICT 5, ERMEIEGMEST) IENTELES ),
KECNIRIZ, TTAT A — DB L TR ELR WO L 9 LFETH 5
Z) FOF [NHOEE] IZZ0FRDTH D &) BATHIRO R % B
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Ay MEZRWEME Lz ) F ORI, HBZORICE ML Nz
CEMEDN, EVICEPNAEVEAET L3 EH, TNERTHL0E ) O AH
OHNTEDT LT —& LTRENTWS, TOEMITTRE T 0 A DM Tk
THRHOEXRIZT TR, FHCBIT 2 BERPEENER OIS 2 B L7238
MHFEBEDOYTLH 5,

) A OEMIIBNTHZIIH LT H2MaTERLTWEN, 77 A
TA—=0 [CE] TiE, CEDAO APOBIZERYIZIEIREN TV
Vo [#A] OMREAEF IR IR TRV E, TEREEY FOM 2 BG
SATEENEDIT—FEFT LW ERIFAZET, FIDTHLNII RS, 0D
L9 il L2 RHIL, ZHEOERP T hTNThHo 2L V7T A
OB T, R OEDVWERBERICERT LI L ONEES 2R S5,
FLTRMBORETIZH 72 10D T 7 AT 4 — ZHERY 7 KN B A
At Z bid, CORETIRANETH 727259,

SH TEE] L [WHEHOEE] oEWICERT 2L, [WHOEE] 12
BNLFEYFO [R] 13, NHOBEODOHIZMOEDLLTIRY 12D DA
Thbo —J. [TE] o [F] 1Ci&, [TE] L oMok, WEIZZs
XL, SNOLOMBPERLVBEOT 7 AT 4 —=OAEIZIE. KD
[FA] ASRED F L 227200 T, L DR Z KR ZE Fv/zoa 2A0#RH
BAHALNE Y, S5I2Z2006, FAILUOEENETOF 1 v 7 kY
FEBFWICEHT 52T IR 072, TTUE] & BEOWMAER,
DOHFT, HE—LHOFE) FORAZHRLTVWEHDTHL, 20O [LE]
X, FUARFRT LI L3 hno7, WHEOEROBIENDE—LET T
AT A =AM LIAERE S 25D TIERVGES D b

FARREEART T o7 A) R 39 MEMIKS (2018 45 6 H 3 H. BRI KSE)
BLUE 192 BIHEA A V3ERgESs (2018 4E 9 H 1S Hy HEKRSE) 2B
U5 FEZ S LICINEBIE L7, UHEELTEREZ S o4, 26 UN22
HDEFE DAL BIEHE L 1P 5,
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i
1) B ARRIIANS VEREZT TR NSO & o 7 TE 2,
b BB EREMEOFTFTH L LTS (Jiménez 1985: 436) -

2) FUFEVRFIZEYTETFZAMLIE, 77A7 4 —=2EKoTw
5o TOHLZAOICIEFAMAZ D S 72 (Agustini 1969; Silva 1968: 14) o

3)  “De todas las mujeres que hoy escriben en verso, ninguna ha impresionado mi ani-
mo como Delmira Agustini, por su alma sin velos y su corazon en flor. A veces rosa
por lo sonrosado, a veces lirio por lo blanco. Y es la primera vez en lengua castellana
aparece un alma femenina en el orgullo de su inocencia y de su amor, a no ser Santa
Teresa en su exaltacion divina. Si esta nifia bella contintia en la lirica revelacion de su
espiritu como hasta ahora, va a asombrar a nuestro mundo de habla espafiola.”

4) ZOWRTITAT4—=13b 3R [P TR 26K TH- 72125 hb
5%, AT L FbN TV LTI TR S T2 (Oviedo
2001:3)

5)  “se nota desde los primeros juicios una tendencia cada vez mas pronunciada a no
separar la obra de la historia personal ni la calidad de los poemas de la belleza fisica
de Agustini.”

6) “Mi vida! yo tiero, yo tiero... y yo tiero una cabecita de mi Quique que caba men
aqui adento. Si no la teno ponto yo me mero de davia!...” (Agustini 1969: 28) HfF
X7V AHY 1910 ERTRICE 2 N2 LI S L5 (Agustini 1969: 6) o

7)  “anifiamiento—anenamiento, habria que decir, puesto que le decian (y se firmaba)
LaNena—" (Molloy 1984: 14)

8)  “Suvida nada convencional y el fatal final de la misma han despertado en la critica
literaria un interés excesivo y, a mi modo de ver, erroneo o desenfocado, hacia los as-
pectos mas anecddticos o polémicos, que suelen ser ajenos al arte en si [...]. "

9) ANTT - EYMI, TTATA—ZOFENE, FCERERMRIZER L7 4
7 va YNEABHE AT T B Z E R RIF. 2 0IREAERIC [
)T Al bbb OY% ] (una figura atrapada en una sexualidad) &\
o REZNAAT Z2EKRNDO—D2>TH D EFEH L T 5 (Garcia Pinto
1993:562)0 DL HRT 472 a 1990 FERICH I CHlEhTwas 2k
M TITATA == THATLAIA T2 ETETHEICL TVHDE5 9,

10)  “Sin duda, su poesia no es intelectual ni profunda”

1) FETZ7ATF4—=id, THRAF L aLEFAIL - 7T7F - 4%
A -7+ F - 7)VA (Sor Juana Inés de la Cruz: 1651-1695) LIk, 77 7
AN ANBIBLURFADOEKMETH o720 TTAT A —ZDHBIHL T IV
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YorFro7VT+ v —F - A FIV= (Alfonsina Storni: 1892-1938) % F 1)
DHTYILT - IA LTI (Gabriela Mistral: 1889-1957) 1ZV:§11d 7 7 A
T A — D EWELEZETWS  (Garcia Pinto 1998: 561) 6

12)  “el que cambia definitivamente la orientacién y da un vuelco total a los estudios
criticos de la obra de la poeta uruguaya.”

13) AT LA, BEFAUAOFE THNPRES NG &) % —2 (#l
R THRIEMETHL] O L HI12, HETHNZHWT 2 X9 2KH) 3%
Moz, MELFTHKRWICHBEENTGE BIZIE [RIIHETH L))
(=S 1 I AR NS R ol B

14) HB2EEIFALY A MV [7IUNLAOHT] «Enundlbumy (62). (63) T,
1R TET. O 7 VXA DH T «En un album de la sefiorita E.T.» (70-71) &
WA TH Do

15) [MELROWMIERICBWT, 77 AT 1 —=idBHoFAN (Fh) okdlz
GlEz, WO AN ENTSEE L THWS, ik, (Blko) BEE
DEINZLHEDFEE S 729 5 ENTW S (Girdn Alvarado 1995: 24) .

“En sus primeros poemas, Agustini asume la posicion del poeta (sujeto) y usa la figu-
ra femenina como objeto estético. La poeta uruguaya escribe poemas en los que le
canta a la belleza de la mujer como si fuera un admirador;”

16) THPRLXERALIZBIT 2 &) ThHo [tEE] Th b I LIidkkH
(1988:10) bHHL TV 5iB) THh b,

17) TNV —=% - 775 — FIZHIE R L TWARWwH, Mk [HiFFo] 12
1902 £ 5 1903 FEDOMICHIMENTWDZDT, 77 AT 4 — =05 10 LDH
DIEHTH B T LAZHEV 2V,

18) ZHUE, Y avd =V —DUMOLFEEEST T AINTF v —1lhH b [=
DOTELERE ] 2B RICFORMORIEICHI5725 5 (T3, IR %%
Db o & bR B R OB, B & 02O L RIS
B RBONTLE ) B OBE A S 5. (2355 —)v 5 —1993:9) 5l
e

19) ZDWIZ 66 FTDOFD 2D HH . MOFFIEL - &fH,

20) FHNCERA SR E LTid v ouoN, 11 i, s EHiFr4mToL
Rb% <, 21TL 6 TR MAGEDEZbDIF TTER] DA RV,

21) BT [ESIE] 206 TRIETT] FTH1TTH S,

22) VRV - FVFZEDLT T AT 4 —Z5F [RICRADP o7 T, ZLT
FECE W) OfE72 ] 1E, SO E—FHLTwa,

23) Estos poemas, y en especial Fantasmas , tienen como antecedente un poema de
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Rubén Dario “El reino interior” "

24) WU ARTIIBIHE B L7722, ZET7 I 7R3N A= T I -
R— (Edgar Allan Poe) @ [L—F )l — 2] «Ulalumer OFHEZLGIHL. % 1
WIZIEA 7)) T OEMNMERNER N A=2 - #75)V# (Fra Doménico Cavalca)
DANETFToNL Z e s, T 27 A MEICBWTHIITHIZEICER PR
HTHLW, KETET VAT 4 — AR E BT REL ZHOARY LT
TH<o,

25) BRI, MO ToORE [HEALT V) HUAR] IEREshTwe s [HA
#J «Bl intrusoy (168) O®WAD 247 [5 L, BRI TS § D LvTwie
S B DEEDEPF DGR O T TH o7z %] (Amor, la noche estaba
tragica y sollosante / Cuando tu llave de oro cantd en mi cerradura;” ) %345 D FLlig
THh2ZEEWHLDTH D, TAEDIEOHTIIE, 7 A4 THEFOZE D5,
C OEFT B R L ONLFIEZE & 5B S fEIR S & % (Jonathan A: 2014) o

BE30

B A58 3k

MEHTCT. 1988, [7 = 3 =X 2#tiF Haibz o XL T) FhE#E,

KAEF. 1976. [7—FWF7e] mE&EMT.

FNN—=1+, 8T, A=y F—N— 1988, [EEEOHERL TurTs
& & bIz) IIHEF - BHERFER, §TH Bt

e 1995, [ X VT IVOA] EERFR P s,

F-R=wr =), YE—-X. 1949, [0 THFEEME B0t
#FECHiA R BT ERT, B,

Yavr—NF—, E 1993 [LHEAZOXY 7ar7hbl vy 7 FET]
JIARET - FRTESE - BRAET - EHETHR A7 FEE,

Iy b, A b 1985 [HROBRAY] BRI, P A X

SHEIRE ST
Agustini, Delmira. 1993. Poesias completas, Edicion de Magdalena Garcia Pinto (Ma-
drid: Catedra) .

. 1969. Correspondencia intima, Estudio, ordenacion y prologo de Arturo Sergio

Visca (Montevideo: Biblioteca Nacional) .
Dario, Rubén. 2016. Del simbolo a la realidad: Obra selecta (Barcelona: Real Academia
Espafiola y Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola) .

Allan, Jonathan A. 2014. “Reading from behind: Anal Eroticism in Delmira Agustini's



T 7 v 7 A HFZEER No.39 (20194F) 73

‘El intruso’ ", in Revista de literatura latinoamericana, 43 (2), pp- 60-69.

Bruna Bragado, Maria José. 2008. Como leer a Delmira Agustini: algunas claves criticas
(Madrid: Editorial Verbum, S.I.).

Créquer Pedron, Elena. 2000. “T (r) opologias: El “caso” Delmira Agustini”, en Revista
Iberoamericana, Vol. LXVI, nim 190, enero-marzo, pp. 13-24.

Garcia Morales, Alfonso. 2016. “Paralela/mente: «El reino interior» como la «Obra mae-
stra» de Rubén Dario”, en Anales de Literatura Espaiiola, Nimero 28, pp. 99-117.

Garcia Pinto, Magdalena. 1993. “Introduccién”, Delmira Agustini Poesias completas,
Edicién de Magdalena Garcia Pinto (Madrid: Catedra) .

. 1998. “El retrato de una artista joven: La musa de Delmira Agustini”, en Revista

Iberoamericana, vol. LXIV, nims 184—185, pp. 559-571.

Girén Alvarado, Jacqueline. 1995. Voz poética y mdscaras femeninas en la obra de

Delmira Agustini (New York: Peter Lang Publishing) .

Jiménez, Olivio José. 1985. Antologia critica de la poesia modernista hispanoamericana
(Madrid: Hiperién) .

Loépez Jiménez, Ivette (Translated by Dwight Garcia). 1990. Spanish American women
writers: a bio-bibliographical source book, Edited by Diane E. Marting (New York:
Greenwood Press) .

Marquez, Celina. 1995. “Delmira Agustini: entre las llamas erdticas y la espiritualidad
del alma”, en La Palabra y el Hombre, Universidad Veracruzana, no. 96, octubre-
diciembre, pp. 216-224.

Molly, Sylvia. 1984. “Dos lecturas del cisne: Rubén Dari6 y Delmira Agustini”, en La
sartén por el mango: Encuentro de escritoras latinoamericanas, Patricia E. Gonza-
lez, Eliana Ortega (Editor) (Puerto Rico: Ediciones Huracan). http://www.revist
adelauniversidad.unam.mx/ojs_rum/files/journals/1/articles/11734/public/11734-
17132-1-PB.pdf & Y Hif% (2019.3.26)

Oviedo, José Miguel. 1997. Historia de la literatura hispanoamericana 2, Del romanti-

cismo al modernismo (en 4 vols.) (Madrid: Alianza) .

. 2001. Historia de la literatura hispanoamericana 3, Postmodernismo, vanguar-
dia, regionalismo (en 4 vols.) (Madrid: Alianza) .

Pedraza Jiménez, Felipe B (coordinador). 1998. Manual de Literatura Hispanoameri-
cana: Vol. 3, Modernismo (Navarra: Cénit ediciones) .

Salinas, Pedro. 1975. La poesia de Rubén Dario (Barcelona: Seix Barral).

Silva, Clara. 1968. Genio y figura de Delmira Agustini (Buenos Aires: Editorial universi-

taria de Buenos Aires) .



74 La huella del fantasma

(Resumen)

La huella del fantasma

—una lectura de las primeras obras de Delmira Agustini—

Mutsuko KOMAI

Este trabajo trata de las primeras obras poéticas escritas por la poeta uru-
guaya Delmira Agustini, en la época de la modernidad en Uruguay. En sus
obras posteriores aparece un yo-poético femenino que expresa osadamente el
deseo fisico y la alegria sexual, sin embargo, en sus primeras poesias no fuer-
on escritas tales expresiones eroticas ni aparece el sujeto lirico femenino.

En este articulo se ha analizado el género de la primera y segunda persona
que se presenta en sus primeras obras y, como resultado, se ha llegado a la
conclusion de que en sus primeras poesias el yo-poético no corresponde al
femenino, pero se observa que, en algunos poemas, la segunda persona (efec-
tivamente es “ti" ) estd creada como femenino. En estos casos, la segunda
persona es tratada como objeto de la mirada de los hombres. Es decir, en sus
primeras obras poéticas el narrador asume el punto de vista del hombre,
aunque la autora es una mujer. Agustini, como otras escritoras, empezd su es-
critura adoptando una postura masculina.

Posteriormente, se ha analizado detalladamente una de sus primeras obras
titulada «Fantasmasy, que tiene una forma y longitud destacadas comparando
con otras poesias escritas por la autora en el mismo periodo. Ademas de estas

particularidades, lo que mas llama la atencion es su contenido. En el poema,
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primero, ante un yo-poético cuyo sexo no se describe, van pasando las
alegres hadas blancas, rosadas y transparentes, y el yo-poético se siente feliz
con ellas. Sin embargo, al lado de este personaje, aparece un fantasma para
que estas huyan horrorizadas. El fantasma viene hacia el yo-poético y
abrazandolo le dice al oido que dichos seres, que son suefos e ilusiones, mi-
enten. Después de oprimirle la frente blanca con un dedo, el espectro se va. A
continuacion, pasado el tiempo, el yo-poético cuenta que ya no vuelven las
hadas y expresa el sabor del “Desengafio”.

Este trabajo ha constatado que en este poema se insinua una relacion sexu-
al entre el yo-poético y el fantasma, aunque hay otras posibilidades de inter-
pretacion centradas en que el poema muestre el transcurso de la vida del yo-
poético: la infancia, la juventud y la vejez. Asimismo, este articulo propone
una lectura mas, en la que el acto de oprimir la frente del narrador subraye la
importancia de “la cabeza’, la cual puede ser el simbolo de la inteligencia o
el pensamiento. Seglin nuestros analisis, esta obra es un arte complicado que
permite diferentes interpretaciones simultaneas.

Comparandolo con el poema de Rubén Dario, titulado «El reino interiory,
cuya semejanza con «Fantasmasy ya ha sido sefialada por estudios anteriores, se
ha concluido que ambos poemas poseen una estructura algo parecida, pero pre-
sentan diferencias notables en cuanto al contenido y la expresion artistica. La
obra de Agustini, que esta mas enfocada al cambio del interior del yo-poético,
revela una insinuacion al sexo, lo cual, teniendo en cuenta la restriccion de la
época y la situacion de la autora, no podria ser expresado mas claramente. En
este sentido, este poema podria ser una nueva creacion de ese yo-poético que va
a obtener una voz femenina, como luego se vera en varias producciones posteri-
ores de Agustini. Por lo tanto, este podria ser un trabajo de transicion, desde el
cual la escritora va a crear “el yo-poético femenino que dara lugar a la com-

posicion de poemas mas originales a lo largo de su carrera como creadora lirica.
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