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[EMOEH] OV OPDFEPLAEETNIVARY - 5 ) —F FHiT,
P Z RO 72 SEOAN. ThELDFHEOE, #2 8 LBEORE,
1FER A IEREIIEE O oS S5, DRERTEY 7 X0,
S o 7oA FER S DL —#E127% > TTETWA, (Blanco-Fombona
1929:32-33)"

VT 4—/ 75 3a2=7% »K—7F (Rufino Blanco-Fombona)
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19 ALK D A A8 7 A INZFERE L 72, ARA Y EEF O TR R
REFEROT—T v NLEXETIVIIRL (5 V) ZdboedhI L%
HIE9 8B CTd 5 €TV = XA EDOFMIZ L, [EE#H (frivolo) ] &\ 9 #HEA
BoE T EH, BUETIZ, EF NV AEDOLHERWER LD L OIZ5ERDSE
ENAHZEE RV, LEL, INFTIEEHABEL ST RbNTCEET
WEZAEDBEFDTIZO Db 6T, —HBOMREN LEMIITV T 2ITHE
WKHLIEOBRHI AR L ST 2ERDVDHL L L FMENES D BAER
WELZOREIZHHDIE, 22O TRKY - 41 —F X (Pedro Salinas) %%V
ANy« #1)—7% (Rubén Dario. =77 7 7. 1867-1916) DFFIZDOWT [
LD A (paisajes de cultura) | (Salinas 2005: 96) EWFA7ZS D, bbb,
SF SFE R MBICHRT 230 FEl, HEEEANOT ) a—Ta v EHEAL
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HMSHEPELANTHBEOZ L TH LY ) —F 0 [EMOEHK] Pro-
sas profanas (1896) 2 H L7z [FifR] “Divagacion” @ X 9 7 3fbry 72
FAEDTRINREIR & & H 1252 5 EHIEIC OV COmIE. 4 HF T
BRENTZahoYe ZOFWEHEL LOT. L0 ITEKRST LN
Lo BEEDA XN T AN A TEY Y BRLFOVEDDONTHEEELS
N-2hid, ZEHREICTUREET L5 T 00, RRETIE, XFEOESY
ZTADBERIEBILA AN TA)AORBMICERT A2 LI2LkD, &
NHEOMBANORE LT HA D,

O EEIL. BTV AEOEIENR O BULISES S 72 1890 SER 0
TLZI)ATA VA, BPTHOVNRY - F)—=FE)HVE - N[ XZX=T L
4 L (Ricardo Jaimes Freyre, ') E'7, 1868-1933) O1Edh &iGENIIST S,

—ETIILEEDOT T AT A LV ADOTIEORNABMBIL. ETNV=A ¥ 7
B B RREGR O 72 i CTHEE L 720 h e BARR 2 SOIRIZED L TS

29 %0 BETIE, BREOIERD (EF ) Z¥% BT SWIZHIE
L7ZRSEIZOWT, XD BEEIICHET T 5. E=E TR Eo#mz b &
2. FogHte b Lol ORFEEZ R L, it REETIIZIICE
INLEHE IR T TP THIEME 2GSRI SHMAZERET 5,

I 1890FERNDTI/ A74 L A—XNERBEHR I EERENSRF
TIL)ATAVATIZ824F, fERT 77T - 47— (Rafael
Obligado) ® HEFT 1870 FARALIRfE S N T/ LZEH 0 v 2 BE S &2 5
7oL TXER S (Ateneo) AVEXIL S M7z LS IEFH 1893 FIZiFME @
B ez, EWEMELZEOTOY 27 M DTV EE BT, Fitto
N E > THRELZERZBROY L o572 189348 A, 71 —* 78
I YETHREREE L CHEMISHTES 2 & [F] Azul.. (1888) AMTFEF %1%
TTTIE—HEPNLTWHOL 212, 7)) T—=FE2RLOET LTIV
BT Y OVERRHBAD D KO XIZERTE L5 (Darfo 1950: 108)
TEHEPHHRMELICBIT LKW ENLCT ) AT A VADOMT) —
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FORNZARE ST 725 —F 13, T L% AMOENMERF—27 v) —
Tt R d3NDLEICholzs BRPTHMIL, 1894 IR €7 DHL
WEHBTTZ I ATAVAICRINA AA=T LA LEBREA L, FHE S8
Hizix [7 2 »EE] Revista de América &\ ) BT O W Z5E% L F Al
FIg2Y =% [BMOER], NA AA=T LAV [BEOHAS)
71 Castalia barbara (1899), L A FENV K - VW IT— % A [#HE&DI 4] Las
montaiias de oro (1897) 7z &, EF IV = AED FHE R 5H4EHY 1890 4RI
TII)ATAVATHRNTHERSINL-ODOHIE, 20 L) I8,
BIFIEA A8 T A DI BTLERELFOMMOLEENICH 725,
1880 AT A F T, WL, WELERRL CUPIHAANDL T, 72
XH#E T S22 EELE LT, SRICHW 72 HBAD» TR ) OFFETH
H (Ramos 2009: 65-115) . ST EDEGAMEK A HF O R WIGE L L [HIE
K (gentleman-escritores) | (Vifias 2005: 245-246) OFEATH o720 —F. ¥
V=ARNAAZ=T LA VLHIE, WEIZEEELL, Vv —T VX200
FERECTES LE T CRMotRIZET 2 % M5 3HE s Th
5 LEWHE O T o THITCOIERI RN & O % RO & [,
B CHEEDRELICET 5720 D 7 2R TR =MD L7720 Laed
5. ARA VEEBNAOH L WIIFEICO W CHERRIEIRHE L, 20X
) REEHEIZHIEA AN T X)) A LWOIHE T, 1890 FALLEE T
WZRT EFHEND L) 12> T o7z,
LEMRITNEE D U TR L 2 VB OHGRNADPIAF L7205, RO HKH
Hiz [7hrErF Y 3MENC BT 2 MWETFORRICHFST T 52 &
(Bibbo 2012: 192) LEDOTWAIENLHEELNL EBY, TOLA
DEGDOLI72EF Y aF ) ALA~NOENEHT S, + L TEDOMEME, £
TIWZAY 2N 2L T L o7z, 1894 FIZKbENT [EHE
AT (el arte nacional) | % AR, LFEOHLRNEN/2HIZEFDOb 5
BEEOG 2 RS LT 720 0KIFOF TH 5, 6 H 28 HIZ LA T
HBIF LT A 7)) I — RO [ERZEMIZOWwT] “Sobre el arte nacio-
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nal” DR LA OMEIZIE, THI6HICEEZ Ry 7 VE - 7 74—
7 (Eduardo Schiaffino) 25, 7 A 29 HIZIZA# Y A b - ¥ 2x—F (Calixto
Oyuela) 7%, R UL XLEBHEEZHERICHEHEL TS U2 WTFIZERZROR,
HaFE o

FT7 VI = FORFEIL, FIZRROMNRIIEDLbDTH L, [EifidhH
NONOL DL, WO 2FE, BREOTERIZHEITS
BRI E R B0k, MEOBEZHALLENDH Y 3] (Obligado
1976: 43) LB F TV H = FiE, F)—FOZIIMELEZOTERLD
O, AR ) OEFOHMIITHA 2 EITE (42-43) TV H— F»8
RET20E—FD) 7YV ALTHD, Wb, [HLVWHK HF5L»
BIE, AT M, ZRBADD LIRBICBOWTIEADOEREO LD LD b
BER 7 U5 BE L OBEMEND, ZNERUEZITEL L OEZERAT L
2OTTNO—0H LT THEEFNLZEMIE. TNLIVDLNITED
Vo LEREEORELOTT] 43), 2F A7) — Fid, THlCEA
DEYRIER Z R A7 APERN) 25 L FR L2

V2T =TI TN ERGHmEE A2 EAHET L2 ERE LTEELZD
. A7) A= FoEIT S TEER] L0 b, i, S B, suka gt
A A [AME (laraza)] 7229 (Oyuela 1915: 145-149), 7272 L4 ¥ =
I—S ORI, FBREMICH T 2EHEVERR - bOREZ SO ST L) &
FTAHETIEAT) - FOEREER L, AV 221285 L, [EHRE
WiE. AR HWD2 S TE AR EMRICERTRELZDLEODL D, T
BOLERESHASEINLIOTT, [..] TT2H, KO0dh) BITHES
T o) Kb D INE ) BB L CEBEOF BT 00
AP OBEZZE V) bDTT] (161-163)" HIZT IV E Y F ¥ 2 EA
DONEOIERIZH D & L2 2T (151-152) . REERBITNZ % CH
L LT, [MES] OEDTEARS VEEXFO [kl 12 < (163).
=i RO EDETNVZARIIHENTH /22T 74— /1d, JhksE
WOBMEHET HEELR LY, ARIENZ [AADOEE (mani-
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festacion individual) | (Schiaffino 1933: 354) I Z A3 R EIZR <2 A\ff % B
FTOREEZ LWL, A7) H— FICKHL T, [BEE (medio) [..] O
BEELHGOBMIARY (su ser moral) 128\ THEER L 72 W O ZEMEK
A, EDL) HEEEREMNE LTI OTHN, BRIZAE G727 VLY
FUNOHERESTLERERLLBICL25FTTLE D] (355) kikN5,
DT T4 =1l oTE, ABREII A ) AND & b EREMBALON T
W% 5w, 8% SHEO RN T T, YHEBICHET 2 EELNMEL L
L, ENAMENHT 2 BESCHROZELMIITLILE V2L TH
% (357)6

ALk BE OB ACHENTH 2 0G0 B3y, DhodEmix (7
VA=Y aFHFaF) AL M (EFNVZAE-TRAER) ¥ =X L)
DFEFS] (Browitt 2010: 242) 7¢ & & IR AL LTINS & D & —I5iE
HHLL TV b, ABEOBEIZIZNZS B ZIE, 1896 FIZF ) —F & T T ¥
ABRTIWVE TV IMMERKR— ) - Z)v—H v~ (Paul Groussac) D [MIZFE7z
NP BUT A, TV T TNV T4 HLA AN T A LFEERERPT
A CONKLFOBMOREIFIZHET bifmc b Rons Y, Lidvwi, 22
TORIE % FAND DIERPTIEERES TRV, (7)) 4= a BFE-
FraF)AL) ERZBMBEIHATIERL, T, V2 —-T0%
SNOLAHMDE LIS, LT L IE oM BAEDME % 52 L F o Tz
BIFTlEAdolze ZLTC, (EFNVZAF-_aZERYFZZA) 72bDI3
Ib, ko [720) 5] OFEDS bEAIIL LB Y, DK
Bl SREICEILES RV DF Y aF ) AL BT ALY, HLwE
F LG EB R OB REHBEEL RO T zbIiF Th Zh o7z,

[720) A5Faw] E—50 [Hivbo P “Nuestros propositos” & 39
BESERLE, A20 [HI] Oz, [HEFO B L FEZ (R & i
725 DS \HE 2T A 2 8 ] (7)) —F 2017: 130) 235N
TWhe, FHONFICHEZRIFIE, 72 L2IcH LS & BEEED D 25585k
ENTVDEDLITTIEZRV, OLIZ [BIEOH ALY ) T IZPH SN A



100 JEHEOFNSEICB T2 =T 4

A=T7VLALVOFER, [7T 2 ZAD#E 27 N725] “Los poetas jovenes de
Francia’ ¢ EEN/z )7 - TAA =71 — 3 (Enrique Gémez Carri-
o) 12L& 2/%) OB OD72b5IZIE, NA AA=TLALDORXT)
F - VA A - NA A A (Julio Lucas Jaimes) (2& 57T/ A7 A L ADREMRK
WErpgEe, MUEMEZEAEICLAZ 7Y 7> - <)V 7 )V (Julian Martel)
D/NHROPHKED B B0 SHIZ, 7NV b A - 3 ML (Bartolomé Mitre) OFl
FRickayyr [l o, 20 ETOBERT 77TV - X= 1 A
(Rafael Ntfiez) DFFRE, ML HZMMBANVRL S S F ik, Lo )i =]
SLBETHbH, " A AXT) - 75 4 L A (José Ismael Gutiérrez)
FINEFELC, [7 20 B TEILWAL EEHW AL &) ERE
A EHLS N, HHODLD, TAVADLEDENEDL DRV EDD
[¥a—72 — A (escaparate) ] ICAMZCEFLTWVE, LT3
(Gutiérrez 1996: 380-381) o

THE () F =TV aEHFTaF)RL) HELONS (EFILVZA
FEIAERY Y VEFR) ADLOEBRIEICHEDN, ULOEIOMHE
. FTAZVADOE )M EEILT S [T a—Fr—A] 27853
DITfaf7p, E W) REICE R D, COZEEEZLDL ) A CHEERARE RS
DI, KREIZFHLLLFEDOET =T 4 EF N VF )71 OBFRKERTH 5,

I E4=74.FVTF V71, £8

EMIZBVTEY VT T ke {llu~y y ERDROEF L, 19 4
FRDA AN T A) 7 OVERH, AEDBSAH ) VTNV THDHI L EEY VT
HHILRFERFNGERL L) ET2EFPHICHEE L. £ YF) T 1121F
MAEE W) FRFEDLD 205, ARRIZBVLTid, CUCEE S L&, L5
WILZ TBZ 9. VANVE - ¥ Y7 (Ricardo Piglia) %19 Hitid 7 v ¥ &~
F U XFORREEFF L TS o7z [FEFIIREE (una situacién de asincronia) |
(Piglia 2016: 14) LW IHFEIIZOFEEZIHMICEL TWbE, 2F 0, KD
A AN T A) A LFIIBNWTESRTH o 2ibEIZ T — 0 v /3 TIE 9 TISHE
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FDLDEENT W), £ 28 T A IOERIZAG bbb
WETHDL LI %, LNVEY VW EDHFEEBROED 2 2 ho72 ",
o &) HEERE FOLABEE) TS =T A OWEEICEHL T, 20
EFCAZEOMAM & BB 2 S5 L), X7 M)A - ¥ rd (Beatriz
Sarlo) (Sarlo 2003) &t - K7 F > - 7+ — )b (José Joaquin Brunner)
(Brunner 2001) 7% [f#%19€4% =7 1 (la modernidad periférica) | & %48 L
TR B

MNP OETNVZAEME TOMERLIE, )V F) 714 Of&x T
aF Y RLEREDREDE, ZORWE 2EE oF ) LSBT L EEE
B, MBI Lo TEINIBIELBEOYFICRH L TE 7z TOMERD
FN)—=FDF) [TV a#MZ DR TLAEVEL By o REICHT 5%
b D% WEEE] (Dario 1950:206)” THbo Ll £ LTW0ANED,
ERDPMBE DTSV LRFEICEY VIl b I LiEh\v, ¥R 6, B
DWFEFDOLHFNPMEIZE > TBEOLDTH A% 5 1F, EFEMEICERL >0
F5Z 83, BB TOMERIEL ERTDLIERDENL, #HEDRL
MEILD > TEST > ERD, hOF )T FNELRDOIIE, EFEDES
ZT A TCERCNEEYRH L L EVUINL L) Hudy I PLELRD,
WHIZBWTEDOZE#TEIZLAzDIE, 7273 -7 - F = A (Fede-
rico de Onis) (Onis 2012: XIV) %%1934 fEIZET IV = XA EDOfEM L L TIEHM
L. DHIZ7 ¥~V - 57 (Angel Rama) (Rama 1985:12-13) %/ T - Ik
1) 7 (Noé Jitrik) (Jitrik 1978: 5-7) & ETIV= A EDFNFiE® ML SE 5
JFELE LT TEB] Th2 Yo )V F) 7 1 OB EBO R
WHEETZEXFIX, LT L)z, #7574 - XA [lRo14i7
5] (1974) TUHEDOEY =T 1 LAECOF Tam U7z [HH (critica) ] OB
SERETLIETHIIC R L, B =7 413 [H#EH09EE] (V2 1994
18) 72LBRZIADFHFIL, #HOEABTHELEREDA T=—A, T
FOY—LEBICHERFOREEBL TVDEEV)bD, HLbobH
DLDL, [MEOEEL LTES L, Hofafaisi L s 23] (19-
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200, EFURIOERN ) B, FLT, [HEROGERIT. HFDOL D& FHEEEN
DLED, HELDLDEELKDLDDNTEH L LD, TNHLOTE2T LD
ELBRSE LML, L TH D] (20)0

COEI B, B =T 4 ORBIZHAMENR D D . A & ZZH O
DOREICHDOLTHOEMYALHEEL LTHHET 20728 ) i
X, 2O THAT— - TA N FIEREMZGH U7z [EMR L L CoEF
K] The Critic as Artist (1891) TIIRL72bDTbH o720 T A )V FIFHETF
K (eritic) LWV FIEIZOWT, [HEIFVO QA EME, RADPEZTH
LI LA LWBIHRIZAZD b D& LTORLTLNA] (1951:75) &aix
%o ARMOEMIZE > TEELZDOIX, TA NV DT ) ERTE L0205, L
CEEMFTORMBIEEEZ DOV I ETHD, WICE B L, [H#HEETE
DEEER BRI EORE 2 S L CHAICEBW 2 b0 TH) , ATIERL
THSOWEZELZEEFANE L ThD] (55), w212, [BHELVD
DIZZDOHEDS OEREZHEAT, [] FIIFKRADE X TH LA LM H
FLOVBEREFRZE T, TOBICENDIRAOEFOEE LR L] %
HRICTHDE. TNEEO7-ABEIN &, Tz b AH 207z
(58)0 JBIZHI\N72/S 2 DRI EBUC DWW T 22 BT IZ 2V AS, liE o E
ROHEZL VIZHEZRONL, FEEORMIIILEZEEZ SNL72H9, 2F
0. ERICEEOFEN N ERIE. ToRE2ET AR, b ib
T, CND) bTEREGZ5ZEZNEIZTS, LWIDIFTHE, 7

74—/ TERZEW] 2505 SWICERRDO ANEOETIZ BT 5 %5 %
HERLCWAHEE, 2L [T 2075 KB WL A R20ET 5
[La—r—2] ZWEICLTVAELDOR, 20X RtHE#REOTHL Y,

HUOEBAIHOMRE L T 813ME L TOH R EHERI £AT
EDETIUE, BN (EFNVZAE_aAER) F UEH) W
T OISOV THERE RO LI LN TE DL, () F—VaEFHE-F T3
TV ALY LRZDLOWNFOFYRMEE R EICACEHET S M
BELRS, (ETIVZAE-TAERY ¥ =X L) FHCEZ IR OEY
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RlEmFEEBETLHABNEETH L, LD >T, HREOBBRTE D L.
WL HCOLFE RO 2 2 IS EN TS 225, BRI EHEEZHCOXL
FO%THERT 50 RIS, MEDEY =T 1 X LHCO LD TH
M2 (EFNVZAY-_aRER) ¥ VEFE) Oady 7k, Ml Tw
LETOES =T 4L AT F VT AERBFSELIENTELLNR) L
2 A Ed@mE LIRS, 2oL 2EEIT, BEE L CHEMNIZE
SN L o7z, RETHRAL LI, ETIV=AY -5 OFNSHE.
I b ICHEfL e Tw 5,

I [X{EDE=]

7)) — [1512] (Dario 1953: 768-773) @ [#&] (Z5E—4TC. [RD 2\ ?
((Vienes?) | £ [ZZ (aqui) | W) ZoD¥ 47 A, $hbbEENTE
OB EERDRAE S 23 E TR LIZ LD %,

KB ? BRPTLOVEEZDINL, 22, FEOLIANG
FYyy 7, u—<w, 79 AT

WO B DBEEDIALADO L 572

BHEOE 2 EALZRAIECTW S L, (1-417)

( Vienes? Me llega aqui, pues que suspiras,
un soplo de las mégicas fragancias
que hicieron los delirios de las liras

en las Grecias, las Romas y las Francias.

[EH] H2OVEEZDLDOT, FHOEDS [Z22] o TH] ~NejE, &
W) ZoE—Ek, [HE] 12BIF2 [#] L3 XTObD0MKRE BRI
FLTWb, [H] ERLTIZZ] oBrkv, [E&] bFVIT D
O—<b75 A, §XTUE (] OV REFT BN ) 250> T
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CBLDHDEY, 2212, HOWLMGEFHEMICRO0 2 FETH S
Ml 2T e TE 2,

[EH] O7OVWEICHFLNLPET, 5l 3F)y7 - o—<
MEEICHKT 24 A=V DOHBR SN MFEESECTEIHL TV, Ny
IADMIL, = 2L, SIRHDA A — VI gz
EfdOTIE RV, 28%0 [l EIOoX0 L), ZWHED T T~
AR AL 2D THEZ L E2RBOLNHTH b,

ENETLOEF) S TAOF) T LD D
TIVADF) VT E, 5 TT T VAT

(BBEwv) & () oZ72Fi

T EXARZED—FH ) F -V EEDP L, (41-4417)

Amo mas que la Grecia de los griegos
la Grecia de la Francia, porque en Francia,
al eco de las Risas y los Juegos,

su mas dulce licor Venus escancia.

PLHETE, [TV —=R3V 777 AL, ThEe—=X/7—t11d
ET T Ld ez T\ b (Verlaine es mas que Socrates; y Arsenio / Hous-
saye supera al viejo Anacreonte) | (49-5047) &, 19W#d7 T v AH#x £ L
DLDET L[] OMEHETF OS2I S b,

IO SND A A= % [#] LD, ZOMfEHE I 2 E 41 % 0l
ZOMRIZNT B [F] v ) EEITREMNZEE CH S, [% (amor) ]
2 [E9 % (amar)] LWV IFEEMLO L SIS ES N, ZO%»T, 3
MANDFEL [&H] & [#E] L) BRMOFELERS) & o THNLHRE R
HOITWL o A A=V 23lRIE, THATZDA5) T, 777
MU= 7)) 2D RA Y E%iE T, PEL HARLHPRIZESS, EH
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FTREEF, RO TR [EH] LU VESNLERTHo 72 [#] O
FEBIIA X —=V0, FHROEFTFIZONTLEWVIZ [EH] DT
ThHhb, TNHIFET, [VFFETELZELTCINL, HOBEX L FX
FHOYFRETR Eimz ) MEFOFALZLICHTLATAEL S, & H
DIFEDOZIETT R TNV a2H,oTHIFL ) (Amame en chino, en el sonoro chino /
de Li-Tai-Pe. Yo igualaré a los sabios / poetas que interpretan el destino; / madriga-
lizaré junto a tus labios) | (97-1001T) &\ 9 X )12, [EA] OFT S [%F]
DEREERD, ZOHLIZF [BLTINE, HABE, /THEOEZ £ 725
5,/ BHEOHARIRE A (Amame japonesa, japonesa / antigua, que no sepa de na-
ciones / occidentales: [...]) ] (105-1081T) &.[& &) &—fL¥ 5, EHIT,
EEPDLZFHOETIE, EZIEIOZED L) % B OIFUPIFIZL - T,
%ﬁﬁ%ﬁ%@xf%%@é%@@ﬂ%f%éiv&ﬁﬁt&éW

ZIRo THELZEL T, DI AER) ¥ ¥ &,
BT, FERT, B b0D%W, &) T

FTRTOLTHH N I AT T ATHFER N,
WEEL JBEP L, BEEL T (129-13217)

Amame asi, fatal cosmopolita,
universal, inmensa, Unica, sola
y todas; misteriosa y erudita:

amame mar y nube, espuma y ola.

BT, 20X Tethoz [E&R] & [#]l kv s 2
WRODPENL, COZENRTOIX. HHOHOHOWBLEMER ) T F
IZHED &, ZBRLL, 222561, 25 ) BONOIEMS R ERTZVE W)
HANDHMETH S,
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BEOINOTEE I, KFR N L

NEFEN T2 EOE R TIRD v,

AL, FFICIEHEDS KT AL D,
BEOL=Za—- 2 DOEEOAD LR T

EHOL  NAT T T REREBEEFOLE5 9. (133-13717)

Sé mi reina de Saba, mi tesoro;
descansa en mis palacios solitarios.
Duerme. Yo encenderé¢ los incensarios.
Y junto a mi unicornio cuerno de oro,

tendran rosas y miel tus dromedarios.

(511 o [SAbD S BET O, EEIERG2HH 2T EHY .
[Z] ORI E o THHE L THEBRER/RLZLDEBLVWELNTH L, £
TIWZAY O, FHROHHERL B CZEAROES =7 1 OFEOB
WA I ZETOMALL & HICEKHLZFEA, ¥ —F0E»Iidviro
EEoTnnES S,

CZETE, oA R] OFHNEREICBWT, E¥=T71¢4) V)
)7 A O E T 2 EBOFIEAGHA A — DR GRS e LT D
DVTHRTWL DI, 29 LTRICHAA TN A A= DI2HE ORREICD
WCTHhb, 7V 7305 [EMOBER] (I200WTIT% o 72D X OFHL
EFENPDIEGEEDL S,

F) —FE—EOFEME, [L] (LA ) TAY D AIMEsFza—F
W&o TROSNTERE RO TR E L CE#T 50 72X A, A
7o ALA L] @SR EHRREREL TV D BHZDWL DhH
-0y XORWFERK (VDT INRA) IZLoTHwLENZS WS
WO TWARBE L TOTANVF -2, BHTESICT— MMEmThER
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BERANEEEEL D TH D, [ TOZ L, KT 274
L A%z LTz 3 =1 v 80055 {72 8w ) B BRI 2
MADBNIETIE /U =T A4 F VT ORFTH Y 27—k T 5
HAEWMDPHLTHRRICEATLEXIIARTELZENTE S, (Rama
1983:100) 7

—REFE L IZ  WEIR 7205, T~ IdBE 5 (HEMAICBIT 5 E/ Oft5H
ZOCHRR- NV - )Vomz QEHICEVT WS, K= FY Y —id,
ANADE R HETH201E, TORENIEEEEZZT572050 6, HAD
WAL % B R THSMICE®R ST sNGETE LTThs L L (2015
79-80)0 TNV FIRT LDIETHbE, ¥ —FDOHVDLEEA A =TI M
REEDWFRENDLHNTE L, AR BOTATILORELEDLES
SFADRFELSOTVEEV) ZETH L, [FUTTADFY LT LY
b7 AOF )T BT L L) [HHE] OFESFOHT A 2 -
. HAFHRZ R TR L XI2H, XY ZFLIca—ay SOl EEEA
TVLERTIWESLI Y, LIzt E, £ A—YiFa—nv 5
KThHDHILLZZVOMEICBYTEHE, EDOES =T 1 ZHCOFHIN
PSP AR RAE DT 72 v ) FEO, DWTEY ) —FHE O, FHE
WY,

FREOMEEDS, 5 —F OEHZIT TR, N AA=T LA L [BED
AT AZHEEIN L, FFFEICIE TR "Elalba” @ X912,
SFESFE LI HOALFF S E VD L) ST [HH1E] ISz bEENR
BHY . AR TIEIRMEROMBERIZ L) Ev, JERAEES S A A—Y
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Eoll %,
A2 EECFERD %,
Z L THEIET
i 7z S N7BiED O & D,
FEA B HL S IFB A, ECTHESEER T,

Vibra el himno rojo. Chocan los escudos y las lanzas
Con largo fragor siniestro.
De las heridas sangrientas por la abierta boca brotan
Rios purpureos.
Hay besos y risas.
Y un craneo lleno
De hidromiel, en donde apagan,

Abrasados por la fiebre, su sed los guerreros muertos. (Jaimes Freyre 1899: 43)
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(Resumen)

La modernidad en el lenguaje poético de la periferia:
Una aproximacion a la frivolidad del
modernismo hispanoamericano

Azusa TANASE

El presente articulo aborda una renovada definicion de lo que Pedro Sali-
nas llamoé los “paisajes de cultura” de la poesia modernista, es decir, el pano-
rama poético compuesto por alusiones a la literatura, el arte y la mitologia
derivados de varias fuentes. El lenguaje de los “paisajes de cultura” con-
tiene algunas singularidades que su lector podria asociar con el cliché de lo
frivolo en la critica del modernismo. Este articulo examina el mecanismo
que produce tales singularidades, prestando atencién a su vinculo con el
concepto de la modernidad que compartieron los modernistas, mediante un
repaso de la situacion del circulo literario de Buenos Aires durante la década
de 1890, asi como el analisis de dos poemas publicados dentro de esa cir-
cunstancia: “Divagacién” (Prosas profanas, 1896) de Rubén Dario y “El
Walhalla” (Castalia barbara, 1899) de Ricardo Jaimes Freyre.

El primer capitulo trata el transcurso de la fundacion del Ateneo de Bue-
nos Aires en 1892, las formas de actividades de los modernistas dentro del
mismo, y el sumario de los debates sobre la polémica en torno al “arte na-
cional” ocurridos en 1894, con el fin de indicar los puntos de divergencia

entre los intelectuales bonaerenses del fin de siglo respecto a lo que debia
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ser el arte. Se ve que la divergencia no se reduce a la disyuntiva entre el
«criollismo-nacionalismo» versus el «modernismo-cosmopolitismo.

Para destacar la subyacente peculiaridad de la vision de los modernistas al
respecto, el segundo capitulo se centra en una indagacion teorica de la para-
doja entre la modernidad y la originalidad a la que se enfrentaron al querer
ser modernos en Hispanoamérica, una periferia dentro de la estructura con-
céntrica de la difusion cultural mundial. Se demuestra, apoyado en los
juicios de Octavio Paz y Oscar Wilde acerca de la modernidad, que fue el
subjetivismo lo que les sirvié como una légica con la que pudieran conciliar
la paradoja. Tal procedimiento se observa evidente en el lenguaje de los
“paisajes de cultura”, de lo cual trata el capitulo siguiente.

Mediante la lectura de “Divagacion” en el tercer capitulo, se demuestra
que las imagenes culturales que puedan resultar discordantes se unifican co-
herentemente a través de la subjetividad del sujeto poético, y asi la pieza ex-
presa el jubilo de poder relacionarse con cualquier objeto artistico, anulando
la paradoja de la modernidad y la originalidad. Asimismo, el analisis de “El
Walhalla” en donde queda patente la influencia del simbolismo deja en evi-
dencia, con el apoyo de la teoria de Angel Rama, que las imagenes en los
“paisajes de cultura” funcionan como signos sociales que directamente
designan el concepto de la modernidad —no como simbolos simbolistas
que encierran ambigiiedades—, como si fueran los articulos importados de
Europa que los burgueses de la época adquirieron para ostentar su superiori-
dad social en la periferia.

El ultimo capitulo discurre sobre las singularidades que connota tal len-
guaje poético, originarias de las contradicciones de la periferia. La concili-
acion de la modernidad y la originalidad a través del subjetivismo y la exis-
tencia del sujeto poético como su agente se convierten en un engafio en el

exterior de la autonomia del poema al que el lector se ve obligado a remitir
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cuando las imagenes funcionan como signos socialmente definidos.
Ademas, las imagenes convertidas en signos de la modernidad revelan un
esnobismo burgués al que el modernismo se resiste, y si la obra se lee como
un poema simbolista, salen a relucir elementos extrafios que carecen de la
profundidad significativa que deberian tener.

La valoracion del presente articulo sobre tal lenguaje poético no es nece-
sariamente negativa. En la conclusion, se sugieren posibles interpretaciones

que reconocen su riqueza literaria, propia de la periferia de la modernidad.



